﻿ARTA / REDACȚIA Str Constantin Mile - - , telefon , București administrația Uniunea Artiștilor Plastici, Calea Victoriei » telefon , București REVISTA A UNIUNII ARTIȘTILOR PLASTICI DIN REPUBLICA SOCIALISTĂ ROMÂNIA COLEGIUL REDACȚIONAL VASILE DRĂGUȚ, ION FRUNZETTI, DAN HĂULICĂ, ANATOL MAN-DRESCU, PAUL PETRESCU MIRCEA POPESCU COLECTIVUL REDACȚIONAL REDACTOR ȘEF « Anatol Mândrescu REDACTOR ȘEF ADJUNCT Anca Arghi г SECRETAR GENERAL DE REDACȚIE loan Horga REDACTORI Olga Bușneag, Mihai Drișcu, Viorel Hai osa, Horia Horșia CORECTOR Ingrid Georgescu PREZENTARE TECHNICĂ Sanda Gusti FOTOGRAFII Nicolae Sàndulescu, Eugenia Lupu, Octavian Stăcescu, Constantin Ca-radja, loan Ivan, Constantin Nicolae DIAPOZITIVE ÎN CULORI Octavian Stăcescu, loan Ivan, Eugeniu Lupu PREZENTARE ARTISTICĂ Mircea Corradi no ABONAMENTE Abonamentele se primesc la toate oficiile poștale, factorii poștali și la Ad-ția revistei ARTA din Calea Victoriei București, Costul unui abonament pentru întreprinderi și instituții: lei anual ( apariții); - luni, pentru persoane particulare: lei anual ( apariții), - luni rour I étranger : Rompresfilatelia, Calea Victoriei, Bucarest, Romania^ r O X, βοχ — Telex — · Prix de l'abonnement : ao ( numéros) dollars par tiparul Intre рыжими:л «ARTA grafică? сД ,a - , Bucure',ti, România гл i Oit Artista a prezentat în cea mal mare parto pe « maternitate », executate în a fost prezentata, între o expoziție destinata gravurii românești con Au (ost expuse Iu turi etc din zona Hurez în cadrul expoziției, Stelian Ogrezeanu a prezentat demonstrativ diverse faze de lucru, modelînd vase pe roata olaru? lui, executînd crestături în lemn etc Manifestarea s-a bucurat de interes, fiind comentată în presă, la posturile de radíoteleviziúne din München Muzeul de artă modernii el orbului Paris, condus de cunoscutul critic de artă Jacques I assaigne, a prezentat, pentru prima-oará, între februar ie șl mar tle W C , o expoziție a pictorului Horia Damian Intitulată Morile construcții, recenta expoziție cuprindea opt Iu eràri (Marele paralelipiped înstelat, Tronul, Sfinxul albastru, Construcție galbena ș/ a r tensia Natalia Mairi rodo Ileana Micodin, red Mlcoș, I libai Mi(u, ea Olirian, Jun Valentin Pupa, Anton l e limona Human V Ru u Clw J ìrllunga MUSES D'ART MODERNE DÊ LA VILLE DE PARIS в«пм »«,iw M > ι J > **' ROMA La Accademia dì Romania din Roma a fost prezentată, în perioada — ianuarie, o expoziție a artistelor decoratoare Viorica Prodanoff și María Váida Viorica Prodanoff a expus o serie de lucrări de pictură pe sticlă, iar Maria Vaida tapiserie și lucrări executate în piele repusată BRATISLAVA La a tresa ediție a Bienalei de ilustrație de la Bratislava (B LB ) — жзге a avut loc, în toamna anului fecut, la Galeria națională slovacă - • u*traț»a românească de carte a fost reprezentată prin lucrări de Ileana Ceaușu-Pandele, Elena Chinschi, Lena Constante, Stela Crețu, Francise Deak, lacob Dezideriu, Mircea Dumitrescu, Adrian lonescu, Raisa lusein, Ligia Macovei, Adriana Mihăilescu, Val Munteanu, Clelia Ottone, Nicolae Sârbu, Anamaria Smigelschi, Eugen Taru și Petre Vulcănescu Livia Rusz, Mlfgînnan, Ne de Dem Bâlâcescu, Micaela Cleutheriade, Vaille Gìigoie, lacob Cazări Vio·ei ion Musceleanu, Aurel I și Venie Vjiga L ucràrile *u foit șelecțlpnate din coleo țnle personale ale autorilor șl tînt reprezentative pentru activitatea lor din ultimii anii Expoziția i»a bucurat de intern din j partea preiei și publicului BAMBERG » l« rttme r du· Bimbe· g • federai a Ga măriei) o c de pictară contemporana naiun ihoafUf ȚI ■'bine rlndur e, vom vedea azi cum se fac scïndurlle^ ușile, mesele, creioanele! Cine șl*a uitat acasă bomboanele! Nimeni? Biné, pornim atunci la drum, spre munții de fum: cJ ÎK? WX· ι'·ύ\·^ · A* YíJ·* ’V ’ ’Λ* · л /ucăușa OanAr Dinu $ί cu Dina v - V Dan,^ , ,C(V, un băiat; scure pusă pe hîrjoaiiă, și dolofan, a s -Ла ж CADRAN glas despre o nouă avangardă la Paris Nume noi răsar, de la Boltanski la I Le Gac» j Ce părere aveți despre realitatea acestei noi avangarde î Cum o tnțe-J legeți ? Pe cine vedeți ca reprezen- Revîsta Chroniques de fort vivant al că se împodobește abuziv în Franta inițiat o anchetă privind « avangarda » ‘ ' în Franța în Chestionarul (formulat conform concepției Iul Michel Ragon șl Germain Bazin despre avangardă) a fost următorul: «în avangarda nu se află la Paris, ci tn Olanda cu De Stijl în avangarda nu se află la Paris, d în LLR S S cu Constructivismul în avangarda nu se allă la Paris, cl în Germania cu Bauhaus-ul în avangarda nu se află la Paris, ci în A cu Expresionismul abstract Avangarda; în terminologia militară, un detașament de vtrf însărcinat cu pregătirea căilor corpului de luptă căruia ti rovine decizia Aplicată domeniului artistic aceasta expresie nu ar putea desemna pe creatori cl pe precursori într-yn șens pe cel prematuri Afara do cazul în vara nu so înțelege prin avangarda faptul decisiv al invenției tnsail capabilă să substituiu formelor do lori pe cele de tn se vorbește cu jumătate de КяНЖ ' „ Λί Ήτβ Я:* ’vl'ar ¿ шЯ -л » Л Ѵ|;ι AVANGARDA ¡ tînd-o cel mai bine ? Cine considerați I cu strălucirea falsă a avangardei ? ' I A vorbi despre avangardă în Franța i în » este adevăr sau impostură ? Sau amîndouă ? » I Au răspuns la anchetă : Michel Ragon Pierre Resuny Catherine Millet Z O R R»O (din Franța), Harald Szeemann (vechiul director de (a Kunsthalle din Berna, actualmente pregătind Documenta), Jean-Christophe Ammann (director al muzeului din Lucerna), Antonio Del Guercio (pro- iosor do Istoria artei contemporane la Univesitatea din Romo), Jan Lee-ring (director al Muzeului Van Abbe din Eindhoven) ș a Din răspunsurile celor menționați se desprind interesante concluzii atît în ce privește viața artistică din Franța cît și în privința însăși a noțiunii de avangardă; aceasta este considerata ca fiind uzata datorită conjuncției între complexitatea obiectivă a soli-utărilor actuale si conștiința imposi-bilitățil dé a rezolva totul prin soluții aduse fie de un geniu singur fie de i I PALMA DE MAI LORCA I л funduhO Drtfgon dm Palma do Mallorca a fost prezentată, în cursul lunii aprilie, o expoziție de pictură contemporană românească alcătuită dm S de lucrări semnate dr Viigil Almășanu Corncliu Baba Vasile Ba-bote, Catul Bogdan, H H Catarg!, AL Ciucurencu, Aurel Gupe, Brăduț Cocaliu, Dimitrie Gavrilean, loan Gânju, Dumitru Ghiață Ion Gheor-ghiu, Ion Grigorcscu, Ligia Macovei, Viorel Mărginean, Paul Miracovici, Ion Muscelcanu Gcorgeta Năpăruș-Grigorescu, Ion Pacea Wanda Sache-larie Vladimirescu Ion Sălișteanu, Gheorghe $aru și Vladimir Zamfìrescu Expoziția a fost organizată în cadrul * Zilelor artelor frumoase», sub patronajul Sindicatului Artelor Frumoase din Insulele Baleare și cu sprijinul Consiliului Culturi» și Educației Socialiste din R S România Cu prilejul acestei manifestări, criticul de artă Ion Frunzetti a vorbit la Facultatea de Litere și Filozofie dm Palma de Mallorca despre « Filozofia operei lui Brdn-cuși», iar poeta Tereza Mariglione-Drăgan a comentat lucrările expuse, în cadrul unei conferințe ținute în sălile expoziției, conferința fiind urmată de o gală de Gime românești de artă PALERMO Expoziția de grafică românească, organizată de Uniunea Artiștilor Plastici în colaborare cu Asociația italianâ pentru raporturi culturale și științifice cu România, in cursul anului trecut, inițial la Accademia dì Romanía din Roma, și apoi în alte orașe, a fost prezentată în perioada februarie- martie, la Palermo, în sălile galeriei de artă L‘Asterisco Expoziția a cuprins gravuri și graf-că de șevalet de Constantin Baciu, Sonia Barcianu Petrașcu, Maria Constantin, Emilia Dumitrescu, Sonn lonescu Hortensia Masichievici, Fred Micoș, Ligia Mihăescu, Adrian Podoleanu, Victor Rusu Ciobanu și Traían Vasai BERLIN Clubul oamenilor de culturd și artâ din Berlin a găzduit în perioada decembrie — ianuarie o expoziție a ilustrației de carte, organizată în cadrul planului de colaborare dintre uniunile artiștilor plastici din țara noastră și R D Germană Au fost prezentate lucrări de Magda Arde-leanu (în il dreapta jos), Constantin Baciu, Emilia Boboia, Geta Brătescu (în il dr sus), IleanaCeaușu-Pandele, Marcel Chirnoagă Elena Chioschi, Marcela Cordescu, Ligia Macovei Val Munteanu, Vasile Socoliuc (în il stìnga sus) și Ion State Țineți bine rlndurlle, vom vedea axi cum se fac scindării usile, mesele, creioanele! Cine țl-a uitat acasă bomboanele! ROMA • ’ ‘ *gL * Ш i * ' ' ' ’i j V La Accademia di Romania din Roma a fost prezentată, în perioada - ianuarie, o expoziție a artistelor decoratoare Viorica Prodanoff și Maria Váida, Viorica Prodanoff a expus o serie de lucrări de pictură pe sticlă, iar j Maria Vaida tapiserie și lucrări executate în piele repusată ; Dan» un bifat scurt ți dolofan, BRATISLAVA u a treia ediție a Bienalei de ilus-Uație de la Bratislava (BI B ) care a avut loc, în toamna anului trecut, la Galeria naționald slovacâ ilustrația românească de carte a fost reprezentata prin lucrări de Ileana ик martœ ap die a fost pie * г Ou rr« din Bamberg Ceaușu-Pandele Elena Chioschi, Lena Constante, Stela Crețu, Francise Deak, lacob Dezideriu, Mircea Dumitrescu, Adrian lonescu, Raisa lusein, Ligia Macovei, Adriana Mihăilescu, Val Munteanu, Clelia Ottone, Nicolae Sârbu, Anamaria Smigelschi Eugen Taru și Petre Vulcănescu Livia Rusz Dem Bâlăcesru Micaela lieuthenade Vasile Gngore, lavob Lazâr Vlo»el Mărginean Ion Микеіеапи, Autel Nedei h Volle Varga, Lucrante au fost selecționate din colee țiile personale Au răspuns U anchetă Michel Ragon» Pierre Restany» Catherine Millet Z CLR R»O (din Franța) Haraid Sxeemann (vechiul director de ta Kunsthdfe din Berna» actualmente pregătind Documenta), jeafr-Chnstcphe Ammann (director al muzeului dm Lucerna), Antonio Del Guercio (profesor de istoria artei contemporane la Univesitatea din Roma) Jan Lee-ring (director al Meatului Von Abbe din Eindhoven) șa Din răspunsurile celor menționați se desprind interesante concluzii a th în ce privește viața artistică din Franța cît și în privința însăși a noțiuni· de avan gardă: aceasta este considerată ca fiind uzată datorită conjuncției între complexitatea obiectivă a solicitărilor actuale și conștiința imposi* bilitații de a rezolva totul prin soluții aduse fle de un geniu singur fle de *·· i - ' ■ * ' '' - ■*· л *■*· г vi grvf k Antonio del Guercio) ; kxaùzam geografică a unei avangarde гогѵ óifirilã sau perimată (Piovre Restanv Michel Ragoh) Pc do alta OĂ te specificii! însuși al avangardeì este acea a· imposibilității de a lì identificată chiar ìn momentul mani resti í о (Nichel Ragon Z O R R O), b ceea ce privește avangarda din Franta, b Q" , răspunsurile nu confirmă cedt parțial și cu un anume ^atîvism realitatea unui asemenea fenomen Unii artiști citați, ca ti e" 'e Martin Roltanski, Le Gac, x>ri’\ t ' est Pignon ș a revin în "ăspinsvri’e celor chestionați, sînt considerați personalități relevante, iar atmosfera este definită (deși cu multe ezită"» mai ales din partea criticilor ce artă f'ancori Catherine Millet, Pierre Restany) ca fiind favorabilă , ènnoi-'Иог Antonio Del Guercio consideră că decizia (pentru a prelua tementi din chestionar) artistului devine « decizie socială m în acest cadru mai larg, se conturează « deci» zia politică s· a artistului, noțiunea unei arte politice, angajată în sens larg, desprinzîndu-se dintr»o serie de manifestări din care citează: expoziția «Le monde en Question » din și mai recente exemple de la Solon de ’q Jeune Enture (Cueco, Fleury, LatiL Parné, Tisserand, Aillaud, Bìras, i Ernest Pignon șa, — lucrări ca L’Ap» í pcrtemensonge, Réalité quotidienne des , trovo Heurs de lo mine Accidents du «vai·) Exemplele menționate, subliniază Del Guercio, istoric marxist, implică însă toate, in cadrul deciziei inițiale, refuzul unei platforme formale și chiar poetice a tendinței, refuz care decurge din necesitatea evitări formulelor închise în artă ■ - j · A ? ' V * У ?* - A · > EXPOZIȚII j După expoziția Renoir la Tokio și apoi ia Kyoto în Japonia este programată o mare expoziție Goya Organ ¡zata de gu vernul spaniol, ea include de tablouri, de tapiserii și de gravuri ■ Recent a fost inaugurat la Paris noul Muzeu Național ol artelor și tradițiilor populare Cuprinzînd o vastă documentare (obiceiuri, costume, jocuri, spectacole, artizanat, arte plastice ș a ) privind cultura Franței și răspîndirea ei înaintea « erei » industriale, muzeul a fost amplasat într-o ambianță adecvată, în Bois de Boulogne Instituția are un profil de « muzeu-laborator » etnologic și este împărțit în două sectoare, repartizate fiecare în clădiri separate: muzeul propriu-zis— cu săli de expoziție, laboratoare de restaurare, secția de conservare și alte servicii la dispoziția publicului ; apoi sectorul consacrat cercetării etnografice, adăpostind peste de documente, o bibliotecă, o fototecă și și un bine utilat serviciu de documentare (în ilustrația alăturată, dreapta — una din clădirile muzeului ) ■ //z/c сГА/t l'i \ ’e de Paris a consacrat o expoziție : m P ené C'a', poet $i e^ou al Rez;ste ’țe’· £xpoz * a a refiectat reabz¿n’e ¿iterare a’e poetului Ea a constituit, în același timp· un prîîej de a evoca relațiile sa’e cj artiști aparțmmd școriî d n Paris: suprarealiști Bracee, Picasso, Matisse, sau cu artiști dm generația mai tínárá, ca Vieira da Sr va Nicolas de StaëL Dintre lucrările expuse au făcut parte -portrete ale artist J ji de Victor Brau- j ner Vieira da Siiva, precum și o I serie de ilustrații a’e pictorului | Nicolas de Staei pentru poemele iui René Char ■ Întîi la California Palace of the Légion of Honor și apoi la Chicago (pînă în primăvară) a fost prezentată o expoziție Vuillard (vezi ilustrația alăturată, stìnga): de picturi, litografii, desene și fotografii Catalogul datorat lui John Russel (publicat de Thames and Hudson) include o selecție de extrase și articole scrise de prieteni ai lui Vuillard, conturind multiplu universul artistului ; alătun de lucrările din expoziție sînt cuprinse în catalog și altele ce nu au putut fi expuse (printre acestea, decorațiile artistului care se concepea «en grand» mai curtnd deck ca pictor « intimist ») Amploarea expoziției consacrate tui Vuillard, artist încadrat în grupul « Nabis » însă tare depășește aceasta clasificare, nu este egalată dectt de aceea organizată de Muséum of Modem Ari în ■ Un alt artist din grupul « Nabis » a fost prezentat în cadrul unei expoziții în S U A la L/nNe^liy of Могу» land Art Gollery, College Por к este vorba de Felix Vallotton Expoziția «Opero grofkd o Iu feiix Ѵаіішоя » a constituit ret mai complet amamblu de g ’avur și desene ale artistului întrunit pina i,um s Anul acesta e prog-amata U Parts inaugurarea unei Airdc; Robert și Socio Deaunerf* Fundația este consacrată nu numai unei mai bune cunoașteri a ac esto-artișt — reprezentanți ai unei arte botezate în de Apofiinatte «Orfici » ci ș> expunerii lucrărilor tinerilor artișt» care se înscriu în această orientare ■ v ; B s ч ч> V ъ ; Paralel, Gc er e de Ѵоеепле a închinat recent un omagiu lu* Robert Delaunay expunînd de pinze dintre cele mai importante, o tapiserie creată după Forme circulare, una dintre ultimele guașe ale arbstuiui ) precum J și o lucrare în bronz La rindul ei, Edituro Hermann anunță apariția unei lucrări exhaustive consacrate artiste· j Sonia De aunay acopennd toate as surât fără întrerupere mtre am> o- l, și a care» varietate și importanță nu a (ost îhcă măsurata grafică, machete de rochu țesătun costume de teatru, pictură în ulei, guașă acuarelă etc Prezentarea a estul volum \a apa Prezentarea acestui volum \a apar-? ține tu· Michel Hocg completată de texte de ) Oamase, АроЧіпаие lean C iviou Cendrars, Colette René C;^e vel etc I Muzeul Guggenhcim și Munìcipalita-, tea din New York au inițiat un pro-¡ gram de educație artistică destinat copiilor în vîrstă de — ani care ' întîmpină dificultăți în timpul școla-I rității și nu manifestă înclinații deosebite pentru disciplinele artistice, i Sub îndrumarea unor artiști cu pregătire pedagogică, ei pot studia, în afară de pictură, sculptură, arhitectură și desen — fotografia, cinematograful de amatori, animația și marionetele ■ I I Noul Institut al costumului de la Metropolitan Muséum of Art din New York, înființat după ani de studii și instalat recent într-o galerie de expunere permanentă, prezintă de ani de evoluție a îmbrăcămintei feminine de manechine evocă succesiunea modelor în S U A , Anglia și Franța între și Institutul costumului va prezenta trimestrial expoziții cu piesele reunite în colecție din ; piesele sînt în număr de , în majoritate donații Numeroase cărți, reviste, gravuri de modă, patroane de croitorie se află la dispoziția vizitatorilor Zece săli de expunere au fost complet amenajate grație contribuției financiare a industriei vestimentare și a orașului New York La acestea se adaugă trei săli de studiu pentru consultarea ansamblului colecției și cinci săli de lucru rezervate profesioniștilor croitoriei o bibliotecă și o sală destinată activităților educative Suprafața totală a institutului, situat a parterul aripii de nord a Muzeului Metropolitan, este de m ■ în cadrul schimburilor culturale so-vieto-franceze, Association Française d*Action Artistique a organizat în U R S S o importantă expoziție de lucrări de Bourdelle, prezentată succesiv la Moscova (Muzeul Pușkin ) și la Leningrad (Ermitaj) ■ La Londra a fost inaugurat Surrealist Art Center care se va ocupa exclusiv de mișcarea suprarealistă Deschiderea centrului, care va prezenta o serie de expoziții, poate fi corelată cu sărbătorirea, anul acesta, a celei de a -a aniversări a suprarealismului ■ Diploma Galleries, Royal Acodemy din ondra a prezentat de curînd o expo-I/ îie prilejuită de centenarul școlii de artă «Slade » Cu puține excepții expoziția a cuprins lucrări create de artiști in perioada dnd au studiat la Sfade, provenite din însăși colecția S/ode Pentru a completa și îmbogăți expoziția, unele fucrăn au fost împrumutate din afarà, mai ales din afirmă organizația, scopul expoziției r л fost cel de a reflecta dezvol-♦area picturii engleze în cursul ulti-и j sculpturii (William King EJoyne Kobrikant Leonard de LongoJ la asamblajele Louísei N e vel s on de la adepții direcțiilor pop’artei (Marisol, Barbaro Spring, Robert Arneson Alien d'Arcangelo Robert Richards, William Stewart Tyler Hoore Clayton Bailey, John Bottenberg, Samuel Gallo, Mary Bauermeister ) te producții ce țin de modalități ale artei optice și cinetice, semnate de Nancy Miller, Herb EIsky, Ruth Voli-mer Aoronel De Roy Gruber George Lodas, David Allen Thompson, Jim Grant, Robert Ste/enson, Lindo Levi VeJizar Michich Vaso Earl Reìboch, Allan Erdman, Fred Eversiey Mai expun Vredaporis, DavidMilne, Todd Williams, Horold Paris Ernest Trova, Robert Courtrigh, Douglas Holmes, Richard Show, Hugh Willey, James Ossi -* -лг Ад Z ж : : в J жШ і Яг - ВИИь — - - autentic β· prin afiu/d unor tinere talente, íliaia orădeară pare a avea și cel mai irtene «tempo» plastic, sesizabil îndeosebi OS' ·' r/pw Mele reci'" ? v diale? dintre dii dir d, ,/i in /iîeag odatA VUJ l I·,; EXPOZIȚIA ARAD, ORADEA, CRAIOVA le or h ad Ог&№ , act /iz;, - iși dá «гЛ' игал in pnrnuf rírd ín zona artelor decorative, iar Craiova, unde e/isU talente omologate (Eus-tatiu Gregorian, iorel Penișoarâ Ste-garu ; a,) ;i certe /irtualități plastice (dar пч a*'*vahzâri;, se prezintă ia un nivel calitati/ minimal, Uni» dintre acești artiști aparțin « tipului procpecti/ », tînt pasionați de aer'darea noilor tehr ící ale irragínn Printre alții, François Pamfil (Oradea) Dintre lucrările expuse, « Dulapul cu jucării j> și «Dimineața, primăvara», mici construcții policrome în lemn, concretizează un sentiment de mare puritate, Kiss Alexa (Oradea) încearcă fi dea i expresionismului său abstract o a!urâ a pop », în « Lada cu zestre » el incorporează vehemenței « gestului >/ elemente concrete situate în descendența unor tradiții de artă subiective a e popufară ■ Гг arului graf аал I hstor Coita (Ora· dea) se organizează in binestăpînite ! sisteme de semne, in rafinate texturi ! grafce ù n an sambì / e/pus de meșterul o rădea n Felcete locíf, cea nai reprezentat»i/â sculptură - « Tine- flirt f gu roase « zic • d ,'ЮГ tap Ф: '■ ' >:/a esteti' f tet f <>, д In / uci/oț autoarea unor cinteză estetic /OS/f лаСОЫ EXPOZIȚIA ARAD, ORADEA, CRAIOVA Schimburile expoziționale dintre diferitele centre și București au activizat dialogul dintre diferitele nuclee plastice, dintre acestea și capitală Expoziția deschisă la București a filialelor Arad, Oradea și CraJovo indică sensibile variații de temperatură artistică de la un centru la altul Inevitabil, juxtapunerea în același spațiu a devenit comparație, Jiecare filială dîndu-și în vileag odată cu timbrul specific și nivelul Avantajată prin afluxul unor tinere talente, filiala orădeană pare a avea și cel mai intens «tempo» plastic, sesizabil îndeosebi în zona picturii și a sculpturii Aradul își dă « măsura » în primul rînd în zona artelor decorative unde există talente omologate (Eus-tațiu Gregorian, Viorel Penișoară Ste-garu ș a ) și certe virtualități plastice (dar nu actualizări), se prezintă la un nivel calitativ minimal Unii dintre acești artiști aparțin « tipului prospectiv », sînt pasionați de asimilarea noilor tehnici ale imaginii Printre alții, François Pamfil (Oradea) Dintre lucrările expuse, «Dulapul cu jucării» și «Dimineața, primăvara», ■ mici construcții policrome în lemn, concretizează un sentiment de mare • puritate, un fior poetic autentic Kiss Alexa (Oradea) încearcă să dea expresionismului său abstract o alură «pop» în «Lada cu zestre» el i încorporează vehemenței « gestului » elemente concrete situate în descendența unor tradiții de arta I populară Proiecțiile subiective ale tînărului grafician Nìstor Coita (Oradea) se organizează în binestăpînîte sisteme de semne, în rafinate texturi I grafice Din ansamblul expus de mește-I cui orădean Fekete losif, I reprezentativă sculptură I rețe » geometne » Bogata producție a sculp-toriței Hodica Stanca Pamfil (Oradea) între figurai și elibe-șclavajul referinței ») — J viguroase «vis «Înmulțire» și «Con-sculpturile lui Ladislao Lata *· trOYijjà, ÛÛICA lutate: lemn, FtKETC ÎONtL MUNTEANU Parirei ulei; rno¿ 'eiar, ule' cea mai «Tine-mărturisește un « dor de Bogata producție a sculp- — (oscilîna rarea de « este mărturia unei formativa » flict », ! (Oradea), sondează febril posibilitățile expresive ale asocierii de materiale Cantonarea momentană într-un suprarealism de nuanță feeric-nostal-?ică a picturii iui Sever Frențiu (Arad) ex, i-citează virtuți de veritabil «arti ^ex », virtuți pe care ie desfășoară ș în tap in conducerea cenaclului fac parte ul Octav Grigorescu președinte, I Gheorghe Anghel, vicepre-precum și un colectiv de inaugurale au -, « · а ч Λ \ * · V Π к ж *· ч - • ·ν д U V · > , ■ ■ · , , "· ■ în seria marilor retrospective consacrate artei românești din jumătate a secolului Muzeul de ortd al R S R a prezentat in perioada martie-aprilie expoziția ,on Theodoreșcu-Sion Retrospectiva a cupnns lucrări (pictură în ulei, tempera, guașă, acuarelă, desene) reprezentative pentru ansamblul operei artistului, pentru multiplele sale preocupări Lucrările au fost selecționate din colecțiile Muzeului de bibliotecii Academiei R S R pPrec¿m L din numeroase colecții particulare , Catalogul expoziției a fost realizat de Doina Schobel șl Hariton Clonaru \ r etSo$Pectiv«ì cuprln· zînd lucrări de pictură, a fost Cf* CM tâz ’n C tinuare- 'a Brăila ș la Cluj (perioada mai-lunie) | h· EXPOZIȚII POSIBILE LEMNUL EXPRESIE SI TEHNOLOGIE PREZINTĂ ANATOL MÂNDRESCU P-eporter Programul acestei «expoziții posibile » pare a voi sà confirme opinia dupâ care la noi se poate vorbi de o « cultura a lemnului » ^лаюі Mdndrescu Fără îndoială, există o cultură a lemnului la români, dar această afirmație nu este tema-program a expoziției, ci numai termenul de referință De altfel, ar trebui amintit că o cultură л lemnului nu e un apanaj al românilor, cum le place să creadă unor comentatori ai specificului rațional Într-o tehnică a cioplirii sau incizării a existat o permanentă producție figurală sau deco-rdtiyă de acest fel, care atestă familiaritatea stabi-liu s-ar putea spune in chip ancestral — cu lem-nul Иі se pare semnificativă prelungirea acestei producții in arta noastră actuală, ca o manifestare a factorului de continuitate care prezidează cultura contemporană românească, Pe de altă parte însă C/|J ca pe un element anti-uman* acceptat sau respins ca atare* Sincretismul artă-tehnologie implică astfel în cazul artei românești integritatea raportului omHnatură* adînc implicată în structura esteticului la români* în însăși configurația sÎmilbfuncționaîă* este inclusă discret dar perceptibil această expresie a cosmicului* ceea ce dă o savoare caracteristică obiectelor* Rep* Aveți fn gînd Gfirrnoțitte lui Giulio Corfa Argon despre emergente comportamentu/uî artizar»/* salutara реп bru renașterea artei? A* M Doar în măsura în care se poate verifica ipoteza că prin emergența acestui comportament obiectele nu devin artizanate prin finalitate d* dimpotrivă* ca elementul artizanal din ele mijlocește expresia umană în atare formă de artă* determină semnificația de arte a unei anume etape > ia ° direcție contem-nu indii , ,VOl|are‘ direcție care va|orifică funcționale, configurate tntr-o combinați* pensiunea ^rtel contemporane (Mglnir Г УІЯ lu'r‘rll’r ,xpus' -A>* ■ -He sa demonstreze con- techné a plasticii ; nu unor sculptori în lemn, 'Hi în lemn, ci unei momentul și modul în onicîncsc emite o energie esle o expozițj consacrată probb Car Г *™ '' SculPtu PI Obleme fundamental «re spațiul cultural capabilă să reafirme arta ca mn-i i productive ‘ "°del a| activității I in această piesă de Mihai Olas tema este însăși structurarea ca mod de îmbinare constructivă — ilustrare a acțiunii-tehnică Lucrarea lui Spâtaru sugerează un motiv tehnologic prototipa!, roata, dezvoltată plastic de la cerc la suprafață și la volum, și propusă pentru utilizarea ambientală Seria se desfășoară ca un parapet, mimind funcționalitatea gardului mipcca spătapo e vorbește uree r despre erica de artă ca despre o disàgi a determinării obiective a àìcnì castice Nu puțini sînt e' ce o^etrid criticii să opereze V > g aceeas rgoare și răspundere :c care operează așa-numitefe ti inte pozitive ■ •rob'ema caUtățU «științifice» = criticii de artă a devenit cu cecseb re acută din clipa în care, cortranat de anumite producții a'e arte: contemporane» publice: s-a așteptat din partea criticii la o intervenție capabila sa-i • tOăk e nedumeririle In-tenenții s-au produs» dar» cu ~egí ac 'e excepții, eficiența lor a rămas iluzorie Mult prea puține cin criteri:ie ce judecata (de fapt» ce pre^ccecGtG ? ) ale publicului au putut n clintite cu argumente: e criticii, chiar și atunci cînd reprezentanții ei ofereau garan-t = competentei si seriozității • V * * * -râpastia dintre pubhc și acele opere de artă care» pe drept sau ze nedrept î? șochează, vi- • u I* zeazz nu numai pe autorii operez- în cauza, ci și pe criticii care încearcă fie și numai o simzXã explicare, dacă nu chiar V W c susț cerea valorii acestor opere Și îr trucît din ambele părți controversa se duce adesea de pe poziții categorice, implicațiile ei ajung să pună în discuție însuși caracterul criticii de artă ca moda: cate și instrument de cunoaștere obiectivă Indiscutabil însă că, alături de sensibilitate si inteligență, în primul rînd planul metodo'ogic este ce? ce are capacítate să se poarte garant pentru cahtatea științifică a criticii Probitatea și spiritul de răspundere ¿I criticului se ilustrează nemijlocit prin felul cum procedează el ca să-și adune datele și sa tragă concluziile, cum înlănțuie judecățile si pe ce bozd și ie constituie Cu secole mai vechi este con-fictul care desparte critica nu de public, ci de artiști Intervin, in chiar esența criticii de artă, considerată ca practică a unei anumite activități de elaborare ip ritua ă, o seamă de antinomii Prima din acestea constă în faptul că, pentru o întemeiere cît de cit convingătoare a judecății, criticul este nevoit să invoce at gumente care presupun o transpunere a percepțiilor sale sensi· bile — Impresii, senzații— în concepte, în noțiuni, adică în cuvinte Este limpede că clacă prin specificul lor artele plastice ar ține de ordinul discursivității, ele n-ar mai trebui să Γιο « plastice », ci ar putea fi, mult mai corespunzător, arte verbale, sau ale scrisului Ele, deci, nu pot exprima în scris, noțional, ceea ce exprimă plastic Delacroix afirma că frumusețea picturii «constă mai ales în lucrurile pe care cuvîntul nu posedă abilitatea să le exprime » Criticul, așadar, fie el și cel mai desă-vîrșit» nu face decît să transfere o expresie sensibilă dintr-un specific într-altul, dintr-un gen într-alt gen, din plastic în literar Dar, vrînd-nevrînd, criticul e astfel silit să denatureze din notele caracteristice, unice, ale genului pe care îl transferă în cazul cel mai fericit, echivalența stabilită are valoarea unei metafore revelatorii Din păcate, istoria a cunoscut rareori critici îndeajuns de înzestrați pentru a fi capabili sa creeze asemenea metafore De aici sentimentul artistului, mult prea adesea îndreptățit, că pe undeva criticul îl trădează, îl răstălmăcește, m ist ificînd publicul O a doua antinomie, decurgînd oarecum din prima, constă în aceea că actul critic—mai cu seamă atunci cînd are în vedere o operă originală —fiind întotdeauna posterior actului creator» nu poate apela la judecăți întemeiate pe suficiente noțiuni comparative: îi vor lipsi, de fiecare dată, tocmai acele noțiuni și criterii încă neomologate critic de conștiință, neadjudecate, de fapt nevalorizate, deoarece valorizarea lor e operată în chiar practica artistului, iar aceasta o precede în mod fatal pe a criticului Tot Delacroix afirmă: «Critica urmează producțiile spiritului așa cum umbra urmează corpurile » Penti u o mai clară punere a problemei care nu se lasă condensată în doar cîteva fraze, să-mi fie îngăduit să recurg, în ciuda lungimii, la un citat desprins din cartea lui Etienne Gilson, Pic turti și realitate : « Neroziile care, în materie de pictură, alcătuiesc soti/s/er-ul criticii profesionale sau particulare, au adesea la origine obișnuința de a trata arta picturii ca pe o varietate a artelor limbajului și de a o judeca în consecință, cînd, de fapt, ceea ce ar trebui să judece spectatorul, fie el sau nu critic, este raportul reciproc între propria sa sensibilitate și obiectul de apercepție pe care i-l propune pictorul Este adevărat că această experiență estetică nu ține de ordinul discursului, ordin propriu criticii Așadar, dacă e vorba de vreuna din artele plastice, se poate spune că criticul și-a ales un obiect despre care îi este imposibil să vorbească Ceea ce îl obligă să se retragă în zona noțiunilor și a cunoașterii, ale cărei semne firești sînt cuvintele Din nefericire, și aici Delacroix are dreptate — spune Gilson refecindu-se- la citatul din jurnal, pe care l-am transcris mai sus — prin chiar aceasta, criticul se condamnă la a ajunge întotdeauna prea tîrziu Dacă opera în cauză e mai curînd o imagine decît o pictură, criticul are despre ce vorbi, căci imaginile țin de ordinul limbajului și atunci scriitorul uzează de semne pentru a se exprima cu privire la alte semne : dar dacă lucrul despre care vorbește este o operă propriu-zis picturalii, el nu dispune de nici un cadru gata făcut, de nici o noțiune anterioară operei și care să fie pregătită a primi acel lucru Pictorul însuși a plecat de la o formă germinala care nu s-a definit în propria sa gîndire decît pe măsură ce opera i se plămădea în mină Opera odată terminată, pictorul nu este întotdeauna sigur că ea ar fi exact aceea pe care și-a propus-o în timp ce lucrează, toate problemele de soluționat — alegerea unei tehnici și a unor mijloace de execuție — se pun și se rezolvă pentru pictor în raport cu germenele operei care-și vrea nașterea într-însul și prin el Criticul, dimpotrivă, neavînd nici o participare la acest efort ci câtor, nu poate iudeca opera I decît plecînd de la reguli unor în strînsă dependentă pînă la eventualul eseu, există felurite imperativ cultural-nu trebuie ultim ultimul ca importanță, ficiență științifică a cronicilor plastice, defectuozitatea lor culturală, sau chiar pericolul unei propagări de false noțiuni, de false idei ? Ar fi desigur absurd să legăm asemenea consecințe strict de faptul că este vorba de niște simple «cronici » Cînd am vorbit de caracter «impresionist », n-am înțeles prin aceasta obligatoriu arbitrar, eronat, ca neputînd fi, la rigoare — nu însă în cuprinsul însuși al cronicii — dovedit ca valabil din punct de vedere științific M-am referit f > numai la faptul că o cronică este de obicei, prin chiar genul ei, o etalare afirmativă de impresii, că în funcție de enunțarea impresiilor, și mult mai puțin de motivarea lor, ei judecățile, și că la aceasta îl obligă în primul rînd condițiile obiective în rest, se înțelege că depinde de calitatea profesională a criticului, de experiența și de competența lui, ca judecățile sale, fie ele chiar formulate impresionist, lapidar și categoric, să fie juste ; sînt însă mult mai reduse șansele ca această justețe să fie atinsă cu imperativele urgenței și comprimării la care te supune genul Chiar și cînd afirmațiile unui cronicar critic sînt pertinente, obiectiv pertinente, perirea lor științifică nu niciodată explicită (repet: n-o îngăduie genul, condițiile!), ci presupusă, subadiacentă, posibil a fi demonstrată altcum și în altă parte decît în cronica propriu-zisă Așadar, într-o cronică, argumentul principal al «demonstrației », valoarea ei științifică, sînt date de autoritatea criticului, de faptul că publicul este îndreptățit să se increada în impresiile sale, dacă Considerarea aspectelor antinomice de mai sus nu este menită să susțină caracterul agnostic al criticii de artă Ceea ce doresc să se înțeleagă este posibilitatea limitata și relativa а cunoașterii critice, în funcție de însăși esența calității ei, motivele pentru care o critică de artă cu pretenții cît de cît ști in ți lìce mai degrabă, îsi dezvoltă autorul nu are soluția date îi noua împrumutate cunoașterii opere anterioare, a căror experiență deja o posedă, lată-l deci în coada lucrurilor Chiar dacă îl judecă pe artist după anumite opere ale sale anterioare, criticul se referă la soluția unor probleme picturale ale căror date erau diferite Fără îndoială, există reguli generale confirmate prin creația tuturor artiștilor, dar criticul nu cunoaște dintre aceste reguli decît pe cele deja descoperite de pictori în trecut Propriul creației artistice constă în a trece dincolo de aplicațiile particulare ale acestor reguli confundate cu regulile însele Aici este opera creatoare a pictorului și ea îi constituie însuși stilul: a găsi în legile permanente ale artei sale cu ce să se elibereze de alte stiluri, care sînt consecințe legitime dar nu necesare ale acestor legi Criticul așadar sub ochi decît unei probleme ale cărei scapă inevitabil » In sfîrșit, o a treia antinomie, poate cea mai importantă prin consecințe, constă în imposibilitatea demonstrării emoției estetice Același Gilson a remarcat cu multă dreptate: «Unanimitatea atît de frecventă cu privire la obiectul admirației comune, se întinde rareori asupra motivelor invocate s-o justifice » Fenomenul este firesc, pentru că substanța experienței estetice ține cu preponderență de categoria sensibilului, nu de aceea a conceptualului, a logicului Cu atît mai naturală este deci divergența de opinii critice, manifestabile față de un același obiect artistic de către persoane egal de competente în а-l judeca Și apoi să nu uităm că la baza aprecierii critice stau ceea ce numim în mod curent impresiile Din nefericire, în practică, foarte adesea, impresiile nu sînt controlate nici de cel care le afirmă, nici de cel căruia îi sînt afirmate ; de unde geneza, în interpretarea critică, și adesea în valorizare, a unor mituri, Nu rare sînt cazurile cînd consecințele se repercutează direct asupra istoriei artei, in-fluențîndu-i criteriile de selecțio- nare Aici se deschide un capitol care mă obligă să mă întorc pentru o clipă la funcțiile criticii ca gen literar si, I ’ de aceasta, la sfera ei de acoperire și eficiență socială De la simplul articol sau cronică de gazetă, amplu tratat științific, trecînd prin studiu si I modalități ale criticii ca gen literar, în funcție de scopul pe care fiecare din acestea și-l propune, și de condițiile tehnice obiective care le determină Cronica de ziar, sau de revistă săptămînală își are exigențele ei tehnice și sociale bine definite, legate de un scop educativ imediat, de o prezență promptă în semnalarea manifestărilor și fenomenelor, de un propagandistic care neglijat, în sfîrșit, factor dar nu de un spațiu ce nu poate fi decît restrîns Promptitudinea și concizia sînt două elemente care dacă e drept că răspund cu succes specificului și imperativelor presei, ba totodată și imperativelor culturale de masă, e tot atît de drept că, în general, impietează asupra rigorii științifice a afirmațiilor și argumentărilor pe de o parte pentru ca nu lasă timp suficient sedimentării impresiilor și verificării lor, cercetării metodice a bazei lor obiective, pe de alta pentru că obligă, mult sau mai puțin, la eliminarea anumitor implicații analitice și definitorii, nuanțelor de apreciere, nica devine oarecum înclinat spre aforism, și sentință, cu riscă să acorde o preponderență mult exagerată expresiei afective în raport cu construcția rațională, logică, cu alte cuvinte, în raport cu alegația științifică De aici, caracterul mai întotdeauna impresionist al criticii cronică-rești, pur publicistice Mă încumet chiar sa spun, caracterul ei mai întotdeauna provizoriu, de foarte pronunțată relativitate Trebuie oare să deducem, din cele arătate mai sus e aco- mai mai ca și la eliminarea caracterizare și Vrînd-nevrînd, astfel expeditiv, cro- gen capul locului orice dogmatism și normativitate rigidă Critica de artă constituie ca mod de expresie un gen literar și genul acesta cunoaște, cînd se împlinește pe sine, cînd își respectă profilul specific, o perpetuă îmbinare a rigorilor științei cu fantezia creatoare, a rațiunii docte cu intuiția sensibilă, aș putea spune chiar, continuă pendulare între domeniul măsurilor exacte și cel al enunțărilor sugestive, de numai aproximativă, sau chiar nulă, rigoare demonstrativă, totuși nu mai puțin revelator de adevăr Nu pierd din vedere că metodele cele mai noi ale criticii, cum ar fi de pildă cele care sub o formă sau alta se reclamă de la structuralism, tind, aparent fără contrazicere, spre măsura și precizia științelor pozitive De-cît că, de obicei, aceste metode — care pot fi adesea deplin valabile pentru ceea ce își propun să elucideze — nu mijlocesc prin nimic apropierea emoțională de artă, Ele duc în general la o cunoaștere care nu trece dincolo de elementul strict formal,—de organizare, structură, sistem ; tot domeniului expertizei, al asemănării și deosebirii, într-un cuvînt al individualității artistice (privită sub raportul recunoașterii paternității operei) se dovedesc a fi cele mai utile Pentru critica de artă, așa cum apare ea considerată aici, astfel de metode rămîn deci instrumente auxiliare, contribuții la realizarea unei perspective globale, în care o dată mai mult cunoașterea poetică (intuitivă) își află locul alături de cunoașterea științifică propriu-zisă Ca să fie exactă, multiplu adevărată în concluziile ei, critica trebuie să fie în continuare și sugestivă, deschizătoare a căilor de acces spre vis și poezie Orice stricare a echilibrului dintre rigoarea științifică și rigoarea poetică, prin interesul arătat uneia în dauna celeilalte (de eliminarea vreuneia nici nu mai vorbesc), este de natură să altereze valoarea și eficiența un spontan, maximă care formulări totala ine în judecățile vreți, în metaforele sale exclude criticii de artă în calitate de atribut al formel, culoarea trebuie privită în așa fel, îneît, potrivit unei definiții clare, acest parametru expresiv urmează să capete attt un înțeles fizlcal, cît și unul fundamental plastic, în acest sens,, culoarea reprezintă o relației care se, întemeiază pe doi poli antinomici, față de acești poli, ea dobîndește semnificație, justificare psihologică, și profunzime expresivă, Astfel, culoarea apare întotdeauna, ca fiind raportul dintre un nivel psihologic (nivel care își arc temeiul în planul percepției vizuale, unde acționează sistemul retinei) și nivelul 'sens ibi li câți i € estetice Aceasta din urmă aprofundează plastic impresiile venite pe calea laborioasă a ansamblului de reacții ale retinei și le interpretează Este limpede că primul nivel — sau acela al trăirilor psihologice, nivel ce apare determinat de întregul domeniu al stărilor difuze instaurate în cazul luărilor de act de prezența culorii — presupune existența a două temeiuri obiective Primul temei este strict fizical El constă din însuși fenomenul descompunerii luminii în urma acestei descompuneri, fiecare element dobîndit se definește prin-tr-o anumită dimensiune : aceasta este lungimea de undă Al doilea temei este dat de sistemul pigmentației chimice, naturale O asemenea pigmentație aparține specific fiecărui lucru din lume Dacă aproape toate obiectele existente în lume se bucură de această însușire esențială a pigmentației materiale, rezultă că, sub influența luminii albe, concepută ca martor — lumină care este însă, în același timp, și un participant activ la procesul percepției — planul obiectiv se va modifica, disociindu-se în mii de înfățișări și tonuri de culoare Dar, pentru a fi cît mai exacți cu putință, în această ordine de idei vom spune cã retina, care a înregistrat toate modificările amintite, nu duce nemijlocit la un act propriu-zis de percepție Ea lasă drum liber pentru aplicarea spontană a unor reducții și a unor remodelări intenționale venite pe două căi Starea psihologică aplică deci intențiile ei, care sînt, în fond, habitusuri perceptive, ce s-au fundat șî s-au constituit în universul percepției umane și, mai cu seamă, în comportament în același timp, sensibl-I ñatea estetică introduce orientările și intențiile ei Aceste intenții se află pe diferite trepte ale trăirii estetice si, drept urmare, în actul de percepție artistică nu constatăm doar simpla prezență a culorilor, ci înregistrăm totul într-un mod semnificatlv și în funcție de anumite accente spirituale pe care le instituim Din acest moment ieșim din domeniul discuției psihologice și intrăm în acela al reflecției estetice Subzistă deci o disponibilitate generică a omenirii de a surprinde culoarea Totodată per- ■ sista și niște înclinații firești ale făpturii noastre de a pune accentul estetic, în moduri diferite, în cîrnpul perceperii vizuale a culorilor, Aceasta se petrece in așa fel, îneît asemenea modalități variale ale expresiei încep să apară ca o dovadă nouă și grăitoare a evoluției istorice, a succesiunii epocilor șj a formelor culturii, precum și a dinamismului propriu alcătuirii ființei omenești Explicația este dată intr-un plan al proiectelor spirituale, al idealurilor și al transformării neîncetate a structurilor sociale Cum însă despre unele chestiuni de acest fel va fi vorba în SINTEZE SI ANALOGII TITUS MOCANU * hip analitic, ceva mai departe, pen- V-u un moment reținem observația л în ciuda unor asemenea modu-estetice ale mediului familiar al culorilor, noi nu avem dreptul să neglijăm aspectul fizical și cel psiho-Icgic al problemei Ceea ce este u atît mai necesar, cu cît, în epoca noastră, s-au obținut progrese importante tocmai într-o asemenea direcție Astfel, ordinatorul electronic se dovedește a fi în stare să facă o seamă de operații, pînă astăzi de neconceput El poate determina, dacă nu integral, cel puțin în mod optim, multiplicitatea, tinzînd către infinit, a «structurilor» retinei și a tipurilor ei de reacție în acest sens, cu ajutorul calculatorului electronic sîntem în măsură de a stabili simultan modificările survenite atît în registrul (sau în « inventarul ») pigmenților, cît și în acela al culorilor Desigur, acestea din urmă sînt privite ca relații complexe ce se constituie între obiectul pigmentat și retină în același timp, calculatorul este în stare să țină seama de manifestările variabile și de incidențele luminii albe Se pot contura astfel, la nivelul retinei, predilecțiile subiective pentru anumite culori, în împrejurări de timp și de spațiu bine determinate De unde deducem că, implicit, se relevă gradul de « tolerare mai bună » de către retină a unor tonuri, față de altele Și trebuie să notăm că tonurile mai puțin « preferate » devin, în diferite situații specifice ale «lumii ambientale», de nesuportat Toate observațiile enunțate fac ca discuțiile actuale pe tema culorii să se ducă, în continuare, pe doua planuri Vorbim deci, din vedere plastic, fie de o doctrină tehnică, mereu înnoită, asupra culorii, fie de un discurs, din ce în ce mai complicat, de natură estetică Evident, problema tehnică a culorii se bizuie, în substanța ei intimă, și astăzi, pe teoriile tradiționale Sub acest raport, rămîne valabilă teza împărțirii culorilor după anumite criterii precise Este neîndoielnic fap- tul că, așa după cum au intuit încă pe vremuri artiștii, nu putem lucrai I dedt cu trei culori fundamentale punct de Ordinatoarele oferă astăzi date care ne pun în situația de a da o explicație mai exactă împrejurării că cele trei culori primare, și anume, galbenul, roșul și albastrul, sînt nu numai ireductibile, dar că ele joacă un rol plastic aproape principial Desigur, știm că aceste culori de bază se pot asocia între ele împletirea lor va duce la nașterea a trei combinații binare: portocaliul (și, implicit, multiplele lui /ariații obținute în funcție de gra-dientele de galben și roșu), verdele fcompus din albastru și galben) și seria de tonalități ale violetului (care e dobîndit prin asocierea de roșu și albastru) Apare limpede constatarea că aceste culori binare sînt derivate ce prim ordin La rîndul ei, categoria perechilor de culori complementare c&u contigue poate constitui, ceea ce am numi, oarecum impropriu, tabloul deri/ațelor de rang secund Prin suprapunerea corespunzătoare a lor, aceste ultime culori redau negrul Prin integrarea totală a lor se reconstituie albul Faptul de intuiție a tehnicii tradiționale arată că orice relație corn-plementară se obține prin raportarea unei culori fundamentale la o altă culoare, ce face parte, de dala aceasta, din grupa « binarelor », Raportul se realizează în așa fel, îneît binara să nu cuprindă nimic din culoarea fundamentală care intră în sistemul respectiv de împerechere Plină de consecințe este și teza disocierii, din punct de vedere tehnic, între portocaliu și albastru Fără doar și poate, în perspectivă tehnică vorbim doar de faptul că ansamblul culorilor ce tind către portocaliu sînt {¿'alde', în vreme ce tonurile ce năzuiesc spre albastru au un caractertrece ) în modul estetic de a vedea lucrurile vom constata însă, la un nivel ulterior dar mult mai adine, că sistemul culorilor calde se asociază, în general, cu o predispoziție lirică sau poetic-a C · * - · â culorile reci trădează, înde- de probleme afectivă a fanteziei artistice Dimpotrivă, obște, o sensibilitate mult mai reținută, mai austeră sau o neliniște gravă a spiritului omenesc, în întreg contextul tehnice ale culorii, de care am amintit, sîntem obligați de a nota și misiunea specială a albului și a negrului Cunoaștem faptul că atît albul cît și negrul nu sînt culori -propriurzise în ciuda acestei stări aparte de lucruri, albul și negrul îndeplinesc un rol plastic de o importanță deosebită JAlbul reprezintă, în fond, Jumina ,p Ci ră în fond, Jumina indică lipsa oricărei Negru culori Funcțiile lor plastice sînt bine definite АІЬШ va lumina întotdeauna un ton deTuloare, dîndu-i valori diferitei ÑegJiuJ va"Închide jtonul de culoare inițial în acest sens, întregul dimpotrivă, gradul în care ea speciale culoare inițial In acest sens, întregul-joc între alb și negru nu reprezintă , nimic altceva decît însăși modulația luminii expresive El constituie deci pulsația valorilor Vibrația de tonuri de culoare se petrece, așadar, într-un plan secund față de planul dominant al jocului de valori De aceea modul în care pulsația valorilor se leagă — sau se separă — de vibrația tonurilor constituie o proolemă de accent plastic și, deci, ea apare ca o chestiune fundamentală de stil Această relație, dintre lumină și culoare, se stabilește întotdeauna în funcție și de adoptarea unei soluții clare în ce privește dualitatea tradițională pe care tehnica culorilor a cunoscut-o de la Renaștere încoace: întinderea omogenă și plată a culorii pe uprafață, sau, din contră, răspîndirea diferențiată a petelor de culoare ce par să «vibreze » într-un mediu de suspensie aproape lichid Evident, în arta contemporană, folosirea unor culori sintetice duce la o asemenea « omogenizare » a tonurilor pe o suprafață dată, îneît expresia se limpezește în cu totul alt mod decît în trecut, iar «vibrația » culorilor începe să fie negată sau pusă la îndoială Observația nu este desigur valabilă pentru anumite manifestări ale artei cinetice de tură electronică și coloristica, ea caracterizează în general geometrică și definește multe creațiile stilistice ale « noului lism » în sfîrșlt, jiroblema tehnică a culorii pune în evidență și o altă Vchestiune însemnată Este vorba de însușirea negrului de a îndeplini, bunăoară, un rol de pauză, Pauza este necesară în cazul fenomenului de «expansiune» a culorii albastre, fenomenul optic de « report » sau de trecere aparentă a albăstruiul în cîmpuri vecine de portocaliu este cunoscut dc multă vreme El începe să fie insă tratat astăzi sub alte forme Nu mai este acum vorba de simpla conturare a Imaginilor figurative ca în tehnica picturii pe sticlă, de pildă, fac-Dar arta din rea- ci de o împărțire prin «grile» a suprafețelor perfect ordonate și geometrice, în așa fel îneît tramele unei rețele devin marginile riguros determinate, care separă de la sine cîmpu-rile albastre de cele portocalii Și totuși, în ciuda însemnătății problemei tehnice a culorii, aspectul estetic al chestiunii este mult mai profund în linii mari studiul estetic al culorii presupune dezvăluirea tipului de legături preferate care se instaurează între diferitele atribute ale formei Sîntem în măsură de a releva astăzi trei asemenea genuri de relație sugestivă care s-au cristalizat, în plan istoric, între culoare și ceilalți parametri ai formelor expresive O primă modalitate de solidarizare este aceea stabilită între culoare și spațiu, în fond arta străveche și cea clasică a antichității cunosc o astfel de unitate la nivelul exprimării artistice In acest caz, culoarea e tratată omogen și plat pe suprafață, ceea ce înseamnă că ea « umple » unitar întregul contur Estetic vorbind, totul ne duce, într-un astfel de context, Ia ideea că sensibilitatea nutrește predilecții limpezi către siguranța așezării formei și a expunerii depline a ei Solidarizarea culorii cu atributul luminii, în cuprinsul alcătuirilor spațiale — ceea ce este evident începînd cu arta Renașterii — va contribui la întărirea sentimentului de nesiguranță în raport cu lumea exterioară a formelor Ea va sublinia puterea afirmării lirice și tăria, în genere, a participării subiective După cum am remarcat cu alt prilej, această stare de lucruri este intuită de René Huyghe Teza punerii în vibrație a culorii, prin împletirea ei, în primul rînd, cu lumina și nu cu dimensiunile spațiului — teză ce reflectă însăși modulația lirică a inte-riorității ființei cum s-ar exprima Hegel — este perfect ilustrată în stilul de compunere impresionist Numai că, de data aceasta, odată cu punerea în evidență a legăturii intime ce poate să subziste între lumină și culoare, se schițează, probabil pentru prima oară, în mod clar, în istoria artelor, cel de al treilea tip de relație expresivă Este deci vorba acum și de o legătură ascunsă între culoare și timp Această nouă înfățișare a unității ce se poate instaura între însușirile formelor plastice este subordonată relației de bază, dintre culoare și lumină Dar ea sugerează și posibilitatea de a se merge pe un drum nou în domeniul expresiei artistice De altfel, aceasta credem că este singura și autentica calitate strict înnoitoare a impresionismului, în rest, impresionismul mai mult închide o mare artă, de factură romantică, decît deschide o alta în întregime nouă O asemenea deschidere se va petrece ceva mai tîrziu Faptul se va întîmpla odată cu afirmarea spirituală a neoplasticismului și pe măsura formulării, bine conturate, a mentalității Bauhaus-ului Ceea ce nu ne permite să uităm împrejurarea că presentimentul timid al Impresionismului — potrivit căruia se poate imagina o legătură strînsă între sistemul unitar lumină-culoare și curgerea nebănuită a timpului lumii reale și, cu deosebire, a timpului subiectivității - a căpătat o formulare precisă în unele modalități actuale de creație cinetică Este limpede însă cl, pînă a se ajunge aici, arta geometrică și unele compoziții de factură serială, reabilitează, într-un anumit sens, dar sub forme esențial schimbate, tipul clasic de aîinitate între culoare — privită ca o calitate originară a formei — și spațiu Sub acest raport, Mondrian și I , adevărații deschizători de drumuri-Gîndind însăși forma prin optica încadrării ei în rețele perfect ordonate, artiști ca Mondrian sau Van Does-burg reconsideră, pe o altă treaptă a evoluției expresiei plastice, unitatea dintre culoare și spațiu Culoarea redevine omogenă — și anume, ea este acum « stratificată » în mod exemplar și exact pe o suprafață bine conturată — ceea ce amintește întru-cîtva de arta lui Gauguin Fără îndoială, toate implicațiile mitice ce nuanță oceanică și elanurile exotice ale sensibilității acestuia nu-și mai au corespondent în arta geometrică și în cea serială în asemenea creați descoperim prezența unui alt mitologic (Ne referim în mod special la Mondrian, la Max Bill, François Morelet, And/ Warhol ) DîLf ș această structură mitică a spiritualității pure este stãpínítã de gîndiJ parcă nemărturisit al respectării depline a științei în orice caz, conceptul ce rețea impune rigorile lui în sistemul rețelei, de pildă, cea de a treia emersi une este convertită în plan S-ar putea spune chiar, că, la «Mondrian, dimensiunea volumetrică a spațiu 'ui euclidian este indusă în receeee plană, în așa fel, îneît ea este concepută ca avînd realitate car și o valoare nulă în rest, totul e i líiietpíí tai i de o factură mițlatlcă j aceste forme Unt insa, in același timp, aproape savante și» de a bilă i in CMU) Ϊ£ΡΓ Ρ,,, Лр£₽Г‘т le d id* «P^t t er'tă Să гл^Л Wle* -,rn'-onsuu in ace ?l',irn νΜΚ i in îu d„ ÎV «r s Eite obza f,e ’· oc· Ce p :a ъ« sau o tràuí'/‘e· ri ' ω еД me dr¿niu лЬо,І«‘« * “' magice , forme -^vânte șj ■tUr '"‘Palici; 'ΙΓηΡ· apro;i¿e‘ cesionează în mori н moa deosebit in structurii strfkiente pentr •ducativ Saluto Wl Ion Jalea avea de ani și eia într-al treilea deceniu de carieră» Azi, cînd împlinește , și áre la activ șaizeci de ani de muncă artistici neîntreruptă, Ion Jalea a devenit o categorie a spiritului fiecăruia dintre cei pentru care spîriwe/iwte și intelect nu se echivalează fără resturi î adică pentru toate conștiințele care vibrează estetic, recunoscînd dreptul de a se manifesta» înlăuntrul personalității umane li bere și creatoare» nu numai pentru rațiunea ordonatoare și superbă în ideala ei ipostază de fecioară neadulte-rată» ci și pentru hulitul flux al sîngelui cald al pasiunilor» și pentru renegatele pe nedrept impulsuri instinctuale» dătătoare de forță artei, Nu-mi stă în obicei să mă înduioșez» evocînd sentimentalo-dul-ceag» filmul cîte unei vieți exemplare, de «om ales», dar dacă, ar fi să vreau să știu cum a evoluat un suflet, vreodată, făcînd salturi existențiale greu de închipuit pentru o singură viață, apoi mi-ar place să-mi reprezint ce-a fost Ion, fiul lui Gheorghe Jalea, ardeleanul-oier transplantat în podișul Dobrogei ca plugar, pe vremea cînd învăța buchi ile la Ciocîrlia-de-Jos, sau urma la Constanța gimnaziul, și i se revela vocația artistică prin Dimitrie Hâr-lescu, și cum s-a trezit în elevul școalei de arte și meserii din București, sub îndrumarea lui Ștefan Valbudea, gustul pentru arta cu trei dimensiuni ; ce-a simțit devenind elevul lui Paciu-rea, apoi, la belle-arte, și cum a inhalat mai tîrziu la Paris dimensiunea Rodin și Bourdelle, fără să simtă că trece de la o altitudine la alta mult prea mare, căci urcușul se petrecuse treptat, Am avut norocul să călătoresc odată, în octombrie , cu Ion Jalea, de la Tokio spre țară, prin Paris, și-am înțeles atunci, nu doar din ce-mi spunea meșterul adîncit în amintiri, ett mai cu scamă din reacțiile lui la revederea unor străzi, cartiere, monumente, opere și chiar oameni, o bună parte din ce-l frămînta: Parisul /ui, Parisul dintre și , cel în care lucrase, visase și expúsose cîndva (« Hercule doborînd Centaurul », frumoasa lui operă, clasică pentru sculptura românească, azi expusă în aer liber în parcul Herăstrău, a fost în piesa cu care a participat la salonul de toamnă parizian), nu mai putea fi regăsit la cinci detonò depărtai mavat do începutul do amoir ani * ai r *аГФ concesie așa de grav cu ilivră litàto N-am reușit să știu d Căci este pentru un sculptor, om caro are nevoie» vorba lui Perpessi- cius-poot, de mia de brațe a lui Rriarou, de neînțeles să a ceară destinul să rănxtnă cu una Ì Și totuși, jalea nu s-a descurajat, nu s-a resemnat, nu s-a rotranșat în durerea lui : un alt eroism, mai prețios docît al zilei de război cînd s-a jertfit, pentru că cestălalt o un eroism de o viață, i-а dictat să continuo» să modeleze lut» să taie piatră, să plăsmuiască frumusețile cu care viața lui s-a rotunjit, s a împlinit» s-a achitat de toate datoriile no scrise nicăieri» - Cine ești» Ion Jalea ? » nu mă puteam une ori opri să-l interpelez în sine-mi» văztndu-l calm» plin de tact, amen, om do lume și de spirit, atît do integrat aparent» do parcă niciodată conștiința lui ns\r fi dat piept cu nedreptatea soartei» atît de stăpîn pe sine și capabil do а-i stăpîni pe alții, de parcă băio-rile sufletului nu i s-ar fi rupt niciodată, nu i ar fi dat niciodată dreptul să se socoată ajuns la limita de la caro înainte «restul o tăcere ! » în adunări, la congrese, conferințe și reuniuni plenare de artiști, cel care Ic este azi președinte de onoare și le-a fost ani de-a rîndul, ca ta- tăl său, păstor, Jalea, era o statuie impasibilă, care-și revela prezența nervului și vibrația lăuntrică doar în tîrziile și decisivele lui luări de cuvînt, orînduitoare a toate cele spuse de ceilalți, O capacitate de a sintetiza și de a prinde esențialul, de a ordona materialul ideilor ca și pe cel modelat cu mîna, face din Jalea un adept al clarității absolute N-am elemente să mi-l reprezint dioni- siac, deși sculptura lui, prințr-o parte din temele abordate, mă obligă să admit că e și așa Dai că e un clasic în purtări, că are comportamentul echilibrat și armonic al unui om pe care « nu l-a călărit niciodată calul », cum spune un proverb oriental, ci care-și strunește cu mînă sigură toți armăsarii lăuntrici, herghelia imboldurilor și impulsurilor de neignorat, adueîndu-i la măsura comună a pasului metronomic ritmat în care trebuie străbătută arena și evitată « meta fervidis », piatra de împiedicare, că e un perfect maestru, « maître de soi-même » în primul rînd, ce nu se lasă furat de temperament, chiar dacá asta îl cesta, nu mă pot îndoi, după cîte probe am avut De o discreție absolută și de o mare lumină lăuntrică, el nu se confesează decît la modul narațiunii impersonale, și nu invită la familiarități, deși pătrunde mai adînc decît poți crede, zîm-bind, în conștiințele celor cu care vine în contact Altier fără trufie și apropiat fără să-nlăture barierele, Jalea e un romantic, ca și Tudor Vianu, dar un romantic cu idealul clasicității, prețuind răceala clasică, la care nu accede, dar pe care o mimează pentru a se putea conț/ne, autoservin-duși-o drept antidot amportării și avîntului, ce-l fură Ulysse legat de catarg de bună voie, - « vous vous trompez, Monsieur, je suis uri pur classique » pe undeva i se simt mușchii zvtcnind sub strîn-soarea funiilor intrate in carne, i i’runzi în frumoasa casă-muzeu de la Constanța, în care cea mai bună parte a operei sale poate fi văzută, ' '/ РоЦйКі plûtfdi A u/(' â fel încît să nu fie mereu deranjate, Albume? da « Copiii », « Țăranii » w reang de adunat, jiquidi dăruia foarte mult în Și m stinga A venit într-o zi cu un prieten cat, căruia l-a dat vreo de lucrări Í" ¡Д "Д ’аее,'ег· unds stnt ^strate cu u «^n produc ,таг*'иі desenator, lucrările Anei Jiquidi Prin ошь ih, ' Ul av'zat veritabilă surpriză sonç h n i cînd credeam că dormea plecam, dai mi stiiga, mă striga din ce în ce mai tare Atunci am făcut desenele Aurel eia loai te entuziasmat Am încercat să inventez povești pentru Luminița și /uzu Dar tieburile mele erau prea multe și prea I fupîșerie, (I ÌJ); J Domniți), bronz ( ); , lumpcidcir, lemn ( Busm, grovurd Penetrații vizuale, ulei MOLNÂ p/çtor, Născut /а ocmrnhrie I , Id Sf, Glieorghe, Studi I : absolvent al Institutului de arte plastice « Ion Andre· eseu » din Cluj ( ), Din finul participa Іо пито· roase expoziții do stat și Iu alte nwinl/estâfl colective, Expoziții personale» limi· soaro ¡ ·—liucurețtl, I Parilclpürl la expoziții de arta i românească organizate în strai-ndtal· i Novi Sad, IV-igiad • I stn mai presus de orice pem îru un creator intuirea semnului în scopul satisfacerii percepției» aceasta îndeplinind astfel o condiție umana în metabolismul spiritual al civilizației moderne, I A TELIER — A N e Arla semnelor melc are o na tuni structurală de nuanța optico-spațial cu proprietăți asociative către zone ultime de invocare spirituală e Паса uimirea înseamnă ți anga· ¡are supremă spirituala și decizie rațională — creația mea poate П un agent de declanșare a patti’ ci păril pentru oriei ne» Cîntdreț ulei Nădejde, ulei CORNELIU BRUDAȘCU Pictor Nâscut la Tusa (județul Sdlaj) la ianuarie Studii : absolvent ol Institutului de arte plastice « Ion Andreescu », Cluj ( ), Din participă Io expoziții de stat și la alte manifestări Am o atracție pentru impecabil, A T EU ER ! o atracție pentru culorile violente îmi plac florile vii și aș vrea să-mi placă pictura mea cum îmi plac ele Orga apelor, faianța Capitel, faianță Confesiune, faianță A TELIER DUMITRU RADULESCU Ceramista Născut la mai la București Studii: absolvent al Institutului de arte plastice «N Grigorescu », București ( ) Jncepînd din participă la expoziții de stat și la alte manifestări Expoziții personale: , — București Participări la expoziții de artă românească organizate în străinătate : — Sofia; — Florența, Paris ; — Moscova, Roma; —Düsseldorf, Budapesta Participări la expoziții internaționale; , —Fa — Paris; — Perug H rad iste, Brno ; - iar acum sa cunoască încerc să lutul și apa, șl de mister iar în dezvoltarea lor aștept, caut Înainte ca ochi-mi frumuseți și taine încerc sã gîndesc formele de echilibru total, momentul în care se naște frumosul literele, mîinile-au cunoscut ■i smulg o părticică de frumos evoluția lor naturală perfectă, Filmul lui Andy Warhol, «Empire » derulează timp de trei ore imaginea unei clădiri Empire State Building; aparatul nu-și dezlipește obiectivul de fațada acesteia, pariind din sadism cu timpul, timpul strict real, Fizic, care se aglomerează secunda cu secundă, minut cu minut pe peliculă, O unică secvență de de minute ar părea cea mai perfectă întruchipare a unității de spațiu și timp dacă interesul ar consta în Fixarea unei acțiuni, Această enormă cantitate de timp înghețat mizează pe ambiguitatea de semnificare a unei realități banale și descoperă, virtual cel puțin, expresivitatea redondante!, Este însă o expresivitate limita (abia expresivitate) ridicîndu-se doar cu un milimetru din planul zero al unei experiențe nesemnificative Nu este desigur implicat acel « trompe I ceil » al picturii, concentrînd în obiect o eventuală posibilitate de interpretare la un alt nivel Clădirea nu are evident putere de iradiere simbolică, alegerea ei avînd un caracter de strictă necesitate în demersul experimental al lui Andy Warhol Imaginea nu are decît o interacțiune cu sine însăși, o banalitate care I И olir»· pianul care avea sá se apere toatá viața do intruși, surprins la o petrecere do familie în auritele zile do la Bucium po - t>-ritorni! л conacului natal Avem de Мага Bâscă UrOVUfú ΠΟϋ Mr β и/ rvv/sjof UCVIII CUVtìllitU саге au am trans-prezență omagierea celor mai игеиіці RADU ION ESC U Horia Damian, M l-l Маху, |W ( uv bănescu, artiști care au adus un suflu * Portret de - sec· ХП-и/e/ pe pfngă; qUmitru bărbat, vitraliu L riQtâ (tip llolbijifii so C Gi i, РНгнач (J- H AN Al, STERI Ab », reproduse) ¡и ,lr Iwiuio du Rumbrundț ι în Ilustrației л» XV A ,nr'',d) ‘ din Às/α Wl « Мош n у t ( Ί , v»( Seria lui Fibonacci are ca termen genei Din relațiile ( ) și ( ), eliminînd pe Фм valoarea lui aB ț rezultă o ecuație de gradul doi în a№ și αΛ υ ’ Considerînd succesiv necunoscute pe ș» aM t valorile lor din relația ( ) in relația V Rădăcina ecuației ( ) este tocmai numărul de aur Ф, notat astfel acum peste o jumătate de secol de americanul Mark Barr în memoria lui Phidjas, a cărui operă a avut o deschidere largă spre perfecțiune Dar numărul Φ este și limita fracției infinite sau a rădăcinii de mai jos * Φ = Interesant în relația este singurul număr Motila C Ghyka în aduce o serie de dovezi care arată frecvența a numărului de aur în operele de artă, dar în natură, în construcția anumitor forme numerelor lui Fibonacci André Lhote și Herbert Read au scris despre vecinătatea numărului de aur cu seria adițională a lui Fibonacci, bănuind existența unei legături între numărul de aur și seria amintită Această legătură fiind dovedită ar fi demonstrat o anumită continuitate a frumosului în artă și natură, secțiunea de aur găsindu-se preponderent in operele de artă, tn timp ce seria lui Fibonacci apare mai des în natură în cele ce urmează este interesant să vedem în ce constă în ‘ ” Fie ( ) este faptul că numărul plus ! și artă » deosebită mai ales pe baza egal cu inversul său « Proporțiile în natură d/l = d/i- и — Cunoscînd acestea se poate afla mai căruia din rapoartele de mai jos S R Φ Astfel Hm n —> aM a?i-i și analog Hm = Hm a I = Ф ( ) Hm ac , d/ -l Ф mod explicit, matematic, această continuitate, seria lui Fibonacci , , , , , , an °i' aa» o p a , a , an termenul general an - a,,^ -|- aM a, adică un termen este egal cu suma celorlalți termeni imediat precedenti lui Din relația ( ) vom = lim n -> a N— l CU lim aM^x -> - numărului Φ: ■ H ' φ φ ·φ «= = Φ ί I ( ) J Φ« φ· φ ’·> i ngurocsd a doi «rmon, d,n serio lui Wfcon<K ci tinJ B( de aur, spre rapoartele arătate mai sus £s\ numXTden« / eXiS'ente‘ ^strînse^w^ out' ser,a Fibonacci prezintă și $uni<j de mai — · — J i ‘ Φ» ф ·’ " ‘ Considerăm că nici relațiile de mai sus si istorică a subiectului nu ar f» epuizat i om- S‘r I ’ S?₽""S b°S< W bMmsrofie « n coistruu, ne diferitele nx consti Utție a secțiunii de aur, frecvent Zlnol “"T? aU' A'^ îuî-su₽°*‘t" femele, nu ou " ,, <,stre de foțd VASILE CORNEA Interesantă Φ « Φ se Φ- Oin I PU des,„u Λ ) ,,„Μ<νη ăi m făcut eNecțu I Dans ce numéro la revue «Arta» présente les artistes roumains contemporains: ANA LUPAS (Jouera ta nature) p is artiste décorateur, née le août à Cluj Études à institut d’art plastique «Ion Andreescu » de Cluj ( ) Expose depuis - Prend part à de nombreuses expositions d’art décoratif en Roumanie (Bucarest, Cluj, Bistrita), ünsi qu'aux expositions d’art roumain organisées à Moscou ( ) et à Prague Participe à la Biennale de la tapisserie ancienne et moderne de Lausanne ( , ) et à la IV-e Triennale « Internationales Kunstge-r/erbe » de Stuttgart ( ) prix de Union des Arts Plastiques pour l’art décoratif ( ) Médaille d’or à la Triennale de Stuttgart PAVEL CODITĂ » (La professionde peintre) p peintre, né le janvier à Coșuleni-Hotin j Études à Г Académie des Beaux-Arts de Bucarest avec CarniI Ressu I Débute en aux Salons Officiels de Bucarest Expositions particulières a Bucarest en Í , et Participe à de nombreuses expositions i d’art roumain organisées à l'étranger; Vienne, Prague, Brno, Safzburg ( ), ' Sofia ( ), Budapest, Minsk, Belgrade ( ), Athènes, Helsinki, Berlin RDG I И бО), Bratislava, Prague, Moscou, ’ ktanboul, Ankara ( ), Szczecin, //ashington, Chicago, Nashville ( ) Budapest, Novi-Sad, Zagreb, Belgrade, M»lan( ), Athènes, Cologne( ) I Prague, Berlin RDA Leipzig, Alezan-? drie ( ), Tel-Aviv, Rome, Titograd, Moscou Gôtteborg, Helsinki ( ), Varsovie ( ) Belgrade ( ) Prend part aux expositions internationales de Moscou ( ), Prague ( ) Milan ( ), Varsovie ( ) Oeuvres dart monumental panneaux décoratifs en mosaïque au Club des étud ants (Costinoti ) et au Complexe des coopérateurs de îigli-na-Galati, En collaboration avec Marios СИ» evi ci ¡I réalise une fresque au Musée de l'Uníon, de Alba futía I ( ) etc ION JALEA (par Ion Pranzetti) p sculpteur, né le mai à Casim-cea (département de Tulcea) Artiste du peuple, membre de l’Aca-démie roumaine et président d’honneur de l’Union des Arts Plastiques Après des études à Bucarest (École ; Supérieure des Arts et des Métiers — — ; Académie des Beaux-Arts avec Fr Storck et Dimitrie Paciurea — — ), il vient en à Paris; il fréquente LAcadémie й Julian où il étudie avec Paul Landow-ski Henri Bouchard et J P Laurens Lors de son second séjour à Paris ( — ) il suit les cours de ! Académie de la Grande-Chaumière sous la direction de Bourdelle Il fit ses débuts en au Salon Officiel í de Bucarest où il participe désormais régulièrement de même qu’à d’autres manifestations d’art collectives ou de groupe Expositions particulières en , , , , , , , Participe à de nombreuses expositions d’art roumain organisées à l’étranger: Paris ( , ); La Haye, Bruxelles, Amsterdam ( ), Sofia ( ); Budapest ( ); Dresde ( ); Minsk, Budapest, Belgrade ( ); Athènes, Helsinki ( ); Ankara, Istanboul, Bratislava, Prague, Damasc Alexandrie, Le Caire, Moscou ( ); Tallin, Moscou ( ); j Prend part aux expositions internationales de Venise (Biennales de , , , , , ), Barcelone ( ), Bruxelles ( ), Paris ( ), New York ( ), j Moscou ( ), Paris (Expositions de j sculpture contemporaine au Musée Rodin en et ), Anvers ( ) Grand Prix à l’exposition Í internationale de Barcelone ( ) et à l’exposition internationale de Paris ( ) Prix National en et Prix d'État en Auteur de nombreux < monuments à Dieuse ( ), ( ) Vienne, Bucarest ( ), Constanța Ses œuvres figurent dans les musées de Roumanie: Musée d’art de la République, Musée Zambaccian — Bucarest; Musée mémorial « Ion Jalea » i de Constanța etc, ANA JIQUIDI (par Mlholi Dtljcu) p sculpteur et artiste décorateur, née ' le décembre à Pașcani (dépar-’ tement de Jassy) Études à Г Académie des Beaux-Arts de Bucarest Elle déploie une activité artistique intense: professeur de dessin et conservateur de musée, elle participe aux Salons Officiels ainsi qu’aux manifestations d’art collectives de Bucarest: avec son époux, Aurel Jiquidi — peintre, scénographe, dessinateur et caricaturiste — elle a ouvert de nombreuses expositions particulières Outre la sculpture elle a abordé la scénographie (décors et costumés de théâtre), la décoration d’intérieur, l’art graphique (gravure et art graphique publicitaire) et la peinture (fresque) Participe aux expositions internationales de Barcelone ( ), Bruxelles ( ) et Paris ( ) où il lui est décerné le Grand Prix MOLNÁR ZOLTÁN p peintre, né le octobre à SL Gheorghe Études à l’institut d’art plastique «Ion Andreescu » de Cluj ( ) Participe depuis aux expositions d’état ainsi qu’à d’autres manifestations d’art collectives ou de groupe Prend part aux expositions d’art roumain organisées en à Novi Sad et Belgrade CORNELIU BRUDAȘCU p peintre, né le janvier à Tusa (département de Sălaj) Études à l’institut d’art plastique «Ion Andreescu» de Cluj ( ) Depuis participe aux expositions d’état ainsi qu’à d’autres manifestations artistiques collectives DUMITRU RĂDULESCU p céramiste, né le mai à Bucarest Études à l’institut d’art plastique «Nicolao Grigorescu» de Bucarest ( * Participe depuis aux exp sitions d’état ainsi qu’à d’autres manifestations collectives Expositions particulières en et à Bucarest Prend part aux expositions d art roumain organisées à l’étranger Sofia ( ), Paris, Florence ( ) Moscou, Rome ( ), Düsseldorf, Budapest ( ) aussi bien qu aux ( S , ), Г Perouse, Uhreske H, adiste ( ), Prague ( ) d art roumain organisées à l’étranger Moscou, Rome ( ), DüsseldorL Budapest ( ) aussi bien qu aux expositions internationales de Faenza - Paris ( ) Pérouse, BrnQ ARTICLES A SIGNALER: LE BOIS — EXPRESSION ET TÉCHNOLOGIE (Une «exposition possible» présentée par Ana toi Mândrcscu) P Le critique Anatol Mândrescu pré sente une « exposition possible » de sculpture contemporaine dont le thème relève l’apparition d'un art où domine le modèle des structures fonctionnelles, extrapolées de l’outillage rural archaïque ou de l’architecture populaire C’est un phénomène originel, mais qui est solidaire avec le sens du devenir de l’art actuel du fait qu’il est aussi engendré par la mentalité technique de notre temps L’exposition isole et accentue le caractère moderne de « techné » de cet art parfaitement différencié de la sculpture où domine le modèle esthétique traditionnel de la statuaire figurative ou symbolique Les oeuvres qui étayent cette démonstration appartiennent aux artistes George Apostu, Gh Iliescu-Călmești, Ovidiu Maitec, llie Pavel, M rcea Spătaru, Napoleon Tirón LES ANTINOMIES DE LA CRITIQUE D’ART (par Radu Bogdan) p Le critique d’art Radu Bogdan présen te son point de vue relativement à la situation de la critique, qui oscille entre le désir d’être une science et sa qualité dêtre une connaissance intuitive Le plaidoyer de l’auteur est en faveur d’une critique soumise à l’objet où I on utiliserait d’ une maniéré fonctionnelle les avantages méthodologiques obtenus à la suite d’extrapolations théoriques de différents domaines limitrophes de la recherches scientifique DE LA COULEUR (par Γ/tus Moccuiu) p jó * Après avoir analysé le p ’oblème tech nique de la couleur ·— en l’envisageant dans la perspective de Г tuée de lu mière blanche, réalité qui siège à I origine de l’acte de dissociation de la couleur — I auteur I analyse du point de vue esthétique en chstin guant des catégories, en évolution, de la fonction stylistique qui revient à la couleui dans le cadre de divers systèmes artistiques https://neculaifantanaru com/en/qualities-of-a-leader html https://neculaifantanaru com/calitatile-unui-lider html